De voorgeschiedenis van het Bauhaus




Voorlaaiste bladziide: Fagus-fabriek in Alfeld
van Walter Gropius en Adolf Meyer, vanaf 1911,
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Laat-middeleeuwse voorbeelden en viakke
decoratfieve oramenten van plantaardige
ocorsprong zijn de kenmerken van deze beide
inifialen —beginletter van een bladziide of een
hoofdstuk— door William Morris uit 1896 en 1871.

Voor de voorgeschiedenis van het Bauhaus moeten we ot ver in de 19de eeuw te-
ruggaan. Het begon met de fatale gevolgen die de toenemende industrialisatie
eerst in Engeland en later ook in Duitsland had voor de leefsituatie en arbeidspro-
dukfiviteit van ambachislieden en arbeiders. De technische groei veroorzaakte so-
ciale omwentelingen, brede lagen van de bevolking werden samengedrongen in
de laagste stand, het proletariaat. De goederenproduktie kon echter op deze wijze
worden gerationaliseerd en goedkoper worden gemaakt. Engeland klom op tot
leidende Europese industrienatie. Bij de grofe wereldtentoonstellingen, die sinds
1851 plaatsvonden om de landen in de gelegenheid te stellen zichzelf met hun tech-
nische en culturele verworvenheden voor te stellen, stonden de Engelsen tot in de
jaren negentig telkens op de eerste plaats. Tot de eersten die de Engelse toestan-
den kritisch beoordeelden, behoorde de schrijver John Ruskin. Hij wilde die ver-
beteren door sociale hervormingen en afschaffing van de machinale produktie-

s wijze. De middeleeuwse produktiewijzen, zoals hij ze in ziin boek ‘The Stones of

Venice' (1851-53) had beschreven, waren zijn ideaal.

Ziin belangrijkste leerling, bewonderaar en latere vriend was de veelziidige William
Morris, die Ruskins ideegn met veel succes in de praktijk zou brengen. Het was de
*haat tegen de modeme beschaving'! en haar produkten die hem met Ruskin ver-
bond; daarom moest elke stoel, elke tafel en elk bed, elke lepel, elke beker en elk
glas telkens opnieuw worden uitgevonden. Morris richtte ateliers op die zoveel in-
vloed hadden, dat er sinds de jaren zestig van de 19de eeuw van een eigen stijl ge-
sproken kon worden. Dit was de zogenaamde Arts and Crafts-stijl, die zich op go-
tische en oriéntadlse voorbeelden richtte (afb. blz. 10).

Tegelijkertiid had men in Engeland sinds de jaren vifftig van de vorige eeuw de Op-
leidingen voor ambachislieden en het onderwijs aan de academies veranderd. In
plaats van het overtekenen van voorbeelden moesten de leerlingen nu zelfstandig
ontwerpen maken. Terwijl Morris’ atelierconcept en de daaruit voorgekomen be-_
weging een soort realisatie van een sociale utopie was, sfonden achter de onder
wijsvemieuwing zeer concrete economische belangen. Engeland wilde ziin leiden-
de rol op het gebied van de kunstnijverheid behouden.

In de daaropvolgende jaren kwam het tot talrijke nieuwe ‘ambachtsgilden’ die
vaak niet alleen economische, maar ook levensgemeenschappen wilden zijn.
Toen Morris inzag dat hij met zijn hervormingsideeén slechts een beperkt succes
boekte en de massa van het volk niet bereikte, sloot hij zich aan bij het socialis-
me en werd in de jaren tachtig en negentig een van de belangrijkste vertegen-
woordigers van de socidlistische beweging in Engeland.

Sinds die fiid voerde bijna elke culturele vernieuwingsbeweging de leus in haar
vaandel dat er een cultuur van het volk en voor het volk geschapen diende fe
worden. Dit lag dan ook ten grondslag aan de oprichting van het Bauhaus.

Al sinds de jaren zeventig poogde men op het continent door eigen hervormin-
gen aansluiting te vinden bij de successen die Engeland op het gebied van de
industrisle produktie had weten te bereiken. Men was fot het inzicht gekomen
dat een vemnieuwing van het onderwijs de basis vormde voor een opleving van
de kunstindustrie. '

In Wenen werd het Osterreichische Museum fur Kunst und Gewerbe [Oosten-
riks Museum voor Kunst en Nijverheid) opgezet, en ook in Berlijn kwam een
kunstnijverheidsmuseum tot stand, dat in 1871 werd ingewiid. Keizerin Augusta,
de anglofiele echtgenote van keizer Willem 1, werd beschemvrouwe en doad-
krachtig ondersteuner van dit museum. Zij wilde haar medewerking verlenen om
de Duitse kunstindustrie uit het diepe dal te halen, waarin deze zich op dat mo-
ment bevond. Aan deze musea, waarin de vormen van foegepaste kunst voor
studiedoeleinden werden verzameld, waren scholen verbonden. Echter pas in
de jaren negentig sloeg vanuit Engeland en Belgié een tweede golf van vemieu-
wingen naar Duitsland over. Daarmee brak nu de Jugendstil door, die tien tot
vijftien jaar lang Europa zou beheersen.

In 1896 stuurde de Pruisische regering Hermann Muthesius als een soort ‘spion voor




smaak’ naar Engeland om de oorzaken van de Engelse successen te onderzoeken.
Na zijn terugkeer werden op grond van zijn voorstellen de Pruisische kunstnijver-
heidsscholen met ateliers uitgebreid en modeme kunstenaars als docenten aange-
steld. Peter Behrens kon de academie in Dusseldorf, Hans Poelzig de academie in
Breslau en Bruno Paul de Berliinse hogeschool herorganiseren en vemieuwen. In
Stuttgart voerde Otto Pankok aan de kunstnijverheidsschool ateliers in, in Weimar
leidde Henry van de Velde een van de succesvolste modeme kunstnijverheidsaca-
demies (afb. biz. 12 en 13). Viouwen werden nu in grotere getale toegelaten om aan
de behoefte van de industrie aan opgeleid personeel tegemoet te kunnen komen.
Naar Engels voorbeeld kwamen overal in Duitsland kleine privé-ateliers van de
grond die huisraad, meubelen, textiel en metalen toestellen op de markt brach-
ten. Tot de belangrijkste behoorden de ateliers voor kunstnijverheid in Dresden,
die later met de ateliers vit Minchen werden gefuseerd tot de Deutsche Werk-
statten (Duitse ateliers). Terwijl echter de Engelse Arts and Crafts-ateliers de
machinale produktiemethode hadden atgewezen, toonde men zich in Duitsland
juist een groot voorstander hiervan. Richard Riemerschmid ontwierp een pro-
gramma voor machinaal te vervaardigen meubelen, Bruno Paul ontwierp enige
tijd later standaardmeubelen.

Ook wat hun stijl betreft leken de Duitse produkten van rond de eeuwwisseling
in niets meer op die van de Engelse Arts and Crafts-beweging, die nog geheel
de stijlkenmerken van de 19de eeuw vertoonden. In deze jaren negentig volgde
Duitsiand Engeland op dls leidende industrigle natie en kon zijn positie fot aan
het uitbreken van de Eerste Wereldoorlog in 1914 veilig stellen.

In het sterk nationdlistische klimaat van die dagen zocht men naar een stijlvorm
die overeenkwam met de belangrijke positie van Duitsland op de wereldmarkt.
Deze economische, nationale en culturele gedachtengang leidde in 1907 tot de op-

De Engelse architect Philip Webb bouwde in
1859 het ‘Red House” voor William Morris en zijn
gezin, waarin hij eenvoudige vormen uit de late
middeleeuwen gebruikte. :




Henry van de Velde was de bouwer en eerste
directeur van de kunstnijverheidsacademie van
het groothertogdom Saksen, die in 1907 ont-
stond. In dit:gebouw werden loter de Bauhaus-
ateliers ondergebracht.

Rechterbladziide boven: tegenover de kunstnij-
verheidsschool ligt de Groothertogelijke Saksi-
sche Hogeschool voor Beeldende Kunst die
eveneens volgens een ontwerp van Van de Velde
werd gebouwd. Sinds 1919 had het Bavhaus hier
ziin adminisiratie en ateliers.

Onder: Henry van de Velde in zijn atelier in de
Hogeschool voor Beeldende Kunst in Weimar.
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richting van de Deutsche Werkbund (DWB), die de succesvolste en belangrijkste or-
ganisatie vankunst en bedriffslevenin de periode voor de Eerste Wereldoorlog werd.
Twaalf van de belangrijkste kunstenaars en firma’s op het gebied van de kunst-
nijverheid verenigden zich in Minchen tot een verbond, waarvan het doel was:
de “veredeling van de produkiie door de samenwerking van kunst, industrie en
ambacht met betrekking tot opvoeding, propaganda en opvattingen over de op
dit terrein wezenlijke kwesties”2. ‘Kwaliteit’ was een van de hoogste doelen en
de belangrijkste slogan van de DWB om de voorrangspositie van Duitsland als

_ belangrijkste handelsmacht weer veilig te stellen. Onder de twaalf kunstenaars

en architecten die mede aan de wieg van de Werkbund stonden, vinden we de
belangrijke namen van die jaren: Richard Riemerschmid, Joseph Maria Olbrich,
Joset Hoffmann, Bruno Paul, Fritz Schumacher, Wilthelm Kreis, Peter Behrens,
Theodor Fischer, Paul Schulize-Naumburg en de vandaag de dag minder be-
kende Adelbert Niemeyer, Max Lauger en J.J. Scharvogel.

Niet alleen de genoemde ateliers produceerden nu volgens de ontwerpen van de
kunstenaars, ook de bij de Werkbund betiokken firma’s namen kunstenaars in
dienst. De koekjesfabriek Bahlsen in Hannover liet haar hele produktiepalet —koek-
jestrommels, affiches, jaarbeursinrichting, architectuur— door kunstenaars ontwer-
pen; Peter Behrens schiep zo voor de AEG de eerste uniforme huisstil, van theekan
tot architectuur {afb. blz. 14 en 15). De Werkbund zelf verzorgde de inrichting van
tentoonstellingen, organiseerde reizende tentconstellingen, gaf joarboeken uit en
werkte samen met kunstacademies. Walter Gropius was in 1912 lid geworden, na-
dat hij door een nieuwe fabriek, de Fagus-schoenleestfabriek in Alfeld, die hij sa-
men met zijn pariner Adolf Meyer had opgericht, bekend was geworden. De Fa-







Peter Behrens betitelde de AEG-turbinefabriek in
Berlijn, een van de eerste modeme industriéle
bouwwerken, als ‘Kathedraal van de arbeid”.
Behrens gaf aan het gebouw een hogere
dimensie door de functies van het dragen en
drukken te benadrukken en de fabriek een
tempelachtige fagade te geven. Deze monumen-
talisering van de architectuur was vitdrukking
van de groeiende economische macht van de
industrie.
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gus-fabriek maakte later geschiedenis als het eerste fabrieksgebouw met een
Curtain-Wall: de architecten hadden buiten aan de dragende constructie een
glazen voorgevel aangebracht en die zelfs in de hoeken laten doorlopen. De
glastegelconstructie was haar tijd ver vooruit en bracht de 28-jarige Gropius
voor het eerst in brede kringen erkenning als architect. Enige tijd later kon hij op
de grote Werkbundtentoonstelling in Keulen opnisuw een modelfabriek en kan-
toorgebouw realiseren. Hier wilde hij symbolen van de tijdgeest en van de wil
van de tijd creéren door vergroting en aankleding van veel bouwgedeelten.’

De jaren voor de Eerste Wereldoorlog waren echter niet alleen een fijd van eco-
nomische opleving. Voor het eerst ontstonden in het Duitsland van keizer Willem
Il door dlie sociale lagen en generaties heen talrifke cultuurkritische en op ver-
nieuwing van het levensgevoel gerichte tegenbewegingen, ferwijl de Werkbund
en de Jugendstilkunstenaars ‘kunst en machine’ wilden verzoenen. Voor het
eerst werd de jeugd als een zelfstandige leeftiidscategorie serieus genomen en
niet slechis ols voorbereiding op of voorfase van het volwassen-zijn beschouwd.
Later ontstonden allerlei dwarsverbindingen fussen deze vemieuwingsbeweging
en het Bauhaus. Op het terrein van het onderwijs onistond de zogenaamde re-
formpedagogiek die streefde naar een soort middenschool, waarin onderwiis
en werk niet langer gescheiden waren. Talrijke privéscholen werden opgericht,
waarvan een aantal nu nog bestaat. Burgerlijke jongeren organiseerden zich in
de zogenaamde Wandervogel-beweging {een jeugdorganisatie). Zij discus-
siderden over vegetarisme, nudisme, en anti-alcoholisme en brachten dit ook in
de praktijk. Er ontstond een groot cantal landcommunes en codperaties, die
echter vaak maar een kort leven beschoren was. De fruitteeltkolonie ‘Eden’ was





















